Nawojka Cieslinska-Lobkowicz

Muzeum Pomnik Tragedii Drugiej Wojny Swiatowej

Zamiast wstepu

Wystawe Muzeum II Wojny Swiatowej (MIIWS) w Gdansku ogladatam 30
i 31 marca 2017 r. Niecaty tydzien wcze$niej, 23 marca, zostata - bez uroczyste-
go oficjalnego otwarcia - udostepniona publicznosci. Jej twoércy pozostali gospo-
darzami instytucji jeszcze niespeina tydzien. 6 kwietnia minister kultury Piotr
Glinski dokonat zaboru ekspozycji. Uczynit to, rozwigzujac muzeum, ktére po-
wstato po to, by te ekspozycje stworzy¢, i na jej podstawie rozwija¢ swoja misje
edukacyjng i naukowa. W trybie natychmiastowym Glifiski zwolnit tez dyrekto-
ra MIIWS prof. Paw}a Machcewicza, spiritus movens koncepcji muzeum i wspoét-
twdrce wystawy, ktory od 2008 r. przewodzit zespotowi autoréw i realizatoréow
tego unikalnego i prestizowego w skali europejskiej projektu.

Za dyrekcji Machcewicza wzniesiono na terenie przekazanym placéwce w da-
rze przez wladze miasta Gdariska monumentalny budynek MIIWS, zaprojekto-
wany przez gdynskie studio Kwadrat. Przyjety w drodze konkursu do realizacji
w 2011, ukoniczony zostat w 2016 r. Réwnolegle z pracami budowlanymi i or-
ganizacyjnymi przygotowywano koncepcje programowa wystawy. Jej autorami,
podobnie jak jej pdZniejszego scenariusza, jest czwdrka historykéw. Poza prof.
Machcewiczem sg nimi dr hab. Piotr M. Majewski, dr Janusz Marszalec i dr hab.
Rafat Wnuk. Tezy konsultowali z wybitnymi polskimi i zagranicznymi znawcami
dziejéw najnowszych, ktérych zaproszono do Kolegium Programowego MIIWS.
Zasadnicze zatozenia programowe od koniec 2008 r. udostepniono opinii publicz-
nej, zamieszczajac je na stronie internetowej tworzonego muzeum oraz publiku-
jac w ,Przegladzie Politycznym” (nr 91/92). Odpowiednio wcze$niej rozestano
je historykom i muzealnikom z mysla o merytorycznej dyskusji. Nie mniejsza
uwage poswiecono ekspozycyjnej formule wystawy, ktéra powstata we wspot-
pracy z renomowanym belgijskim biurem projektowym Tempora po wygraniu
przez nie ogtoszonego w 2009 r. konkursu na projekt aranzacji cato$ci. W ramach
akcji pozyskiwania oryginalnych obiektéw organizatorom udato sie zgromadzi¢
kilkanascie tysiecy muzealiow. Sg to w znacznym stopniu dary i depozyty oséb
prywatnych, ktére zdecydowaty przekaza¢é muzeum rodzinne pamigtki, nieraz
przechowywane przez powojenne dziesieciolecia jak relikwie. Trudno o wiekszy
dowdd zaufania dla powstajgcej placowki i tworzacego ja zespotu fachowcow.
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MIIWS praktycznie od poczatku istnienia legitymowato sie takze profesjonal-
ng strong internetowa. Przedstawiano na niej sukcesywnie postep prac i spra-
wozdania finansowe, informujac zarazem o prowadzonej przez konstytuujacy
sie zesp6t pracownikéw i wspdétpracownikéw dziatalnosSci popularyzatorskiej,
edukacyjnej i wydawniczej, z organizacja goscinnych wystaw czasowych wiacz-
nie. Ta internetowa wizytéwka miata przy okazji peini¢ funkcje puklerza przeciw
ponawianym wobec MIIWS atakom narodowej prawicy. Atakom motywowanym
po czesci personalnie wrogim stosunkiem do premiera Donalda Tuska, entuzja-
sty i oredownika idei gdanskiego muzeum. W stopniu nie mniejszym byty one
wyrazem ostrego sprzeciwu wobec jakoby sprzecznej z interesem narodowym
koncepcji twércéw MIIWS, sytuujacych polskie doswiadczenie wojny i okupacji
w ich historycznym - gtéwnie europejskim, ale i pozaeuropejskim - kontekscie.

Z chwila doj$cia do wiadzy Prawa i Sprawiedliwo$ci pod koniec 2015 r. dla
zespotu Machcewicza zaczela sie walka z czasem. Nowe kierownictwo MKiDN
jawnie postawito sobie za cel przejecie MIIWS i zmiane jego oblicza ideowego.
Stuzyt temu Zenujacy pomyst fuzji z istniejagcym li tylko na papierze Muzeum
Westerplatte i Wojny 1939 roku; opinie dyspozycyjnych recenzentéw o znaj-
dujacej sie w koncowej fazie realizacji wystawie, ktére wydali, nie obejrzawszy
jej ani nawet nie zapoznawszy sie z jej szczegélowym scenariuszem; fabryko-
wane z premedytacja zarzuty niegospodarnosci dyrekcji MIIWS itd. Podeptany
zostat nie tylko statut instytucji, ktérej prawnym organizatorem byta Rada Po-
wiernicza, a nie minister kultury, ale tez zignorowano opinie i protest cztonkéw
miedzynarodowego Kolegium Programowego MIIWS, $wietnie zorientowanych
w zatozeniach i realizacji wystawy. Zlekcewazono tez protesty wielu krajowych
Srodowisk kultury i nauki, wtodarzy miasta Gdanska i jego mieszkancéw, kom-
batantéw oraz - last but not least - muzealnych darczyncéw. W tym nier6wnym
pojedynku, trafniej: w brudnej wojnie podjazdowej prowadzonej przez MKiDN
przeciw gdanskiej placéwce, szacunek nalezy sie jej dyrekcji i catemu zespotowi
jej wspotpracownikéw. Narazeni miesigcami na rosngcg niepewno$¢ dotyczaca
loséw instytucji i osobistych zawodowych, odpierajac powtarzajace sie ataki na
MIIWS, doprowadzili do korca realizacje ogromnej, liczacej ponad 5 tys. m kw.
i prezentujacej niemal 2 tys. oryginalnych obiektéw wystawy statej, wydajac
nadto kilka tygodni przed jej udostepnieniem dokumentujgcy jg katalog.

Moja uwage podczas marcowej bytnosci na wystawie zwrdcili pracownicy
muzeum, poczawszy od dyrektora Machcewicza i innych twércéw ekspozycji,
oprowadzajacych licznie przybyta publiczno$¢, a skoniczywszy na pracownicz-
kach i pracownikach technicznych sprawujacych kuratele nad poszczeg6lnymi
dziatami wystawy. Wszyscy oni - mimo wyczuwalnego niepokoju - byli przejeci
i dumni, Ze udato sie im to wspoélne dzieto w niezafatszowanym ksztatcie wypro-
wadzi¢ na $wiat.

Kilka dni pézniej minister kultury rozwiazat MIIWS, powotujac w jego miej-
sce instytucje o tej samej nazwie, z dopietym muzeum Westerplatte i z nowym
dyrektorem. Zlecono mu bez watpienia zadanie dokonania w zawlaszczonej
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ekspozycji pozadanych przez wtadze zmian. [ to mimo iz jest ona jako integralna
catos$¢ chroniona prawem autorskim. Nie mam ztudzen, Ze ministerialni uzurpa-
torzy zlekcewazg litere prawa i zajma sie przerabianiem wystawy na pozadang
modte. Muszg jedynie zapoznac sie z oryginalng ekspozycja, czego do chwili jej
przejecia nie uznali za wskazane uczyni¢. Wtedy zapewne zdecyduja, czy wybra¢
wariant miekki, tzn. dokonywa¢ stopniowo poszczegélnych zmian, czy tez ra-
dykalny, oznaczajacy eliminacje niektorych dziatéw ekspozycji i wprowadzenie
w ich miejsce nowych catosci tematycznych. Skadinad obydwa te warianty by-
najmniej sie nie wykluczaja, a skutki tych dziatan dla wiekszoSci zwiedzajacych
wystawe beda zapewne niezauwazalne, chyba Ze wizualnie podmiana zostataby
przeprowadzona tak prymitywnie, iz nie datoby sie jej przeoczy¢.

Na razie jednak (pisze te stowa w maju 2017 r.) nowa dyrekcja podszywa
sie pod niezastuzony przez nig sukces frekwencyjny i przeredagowuje muzealng
strone internetowg (usunieto z niej miedzy innymi misje instytucji). W jednej
sprawie wszakze wykazata sie niezwyczajng gorliwos$cig, widocznie uznajac ja
za niezbedna do wiasciwego funkcjonowania MIIWS. Byto to poswiecenie bu-
dynku muzealnego przez abp. Stawoja Leszka Gtodzia. Owo religijne (tzw.) za-
wierzenie instytucji publicznej w §wieckim panstwie nastgpito 5 maja 2017 r.
czyli miesigc po ministerialnym na niej gwatcie.

W dalszym ciggu tych uwag dziele sie spostrzezeniami dotyczacymi wystawy
MIIWS w jej wersji oryginalnej, abstrahujac od destrukcyjnego kontekstu poli-
tycznego. Innymi stowy: i superlatywy, i watpliwosci, ktérymi zamierzam sie tu
podzieli¢, brzmialyby identycznie, gdyby gdanskie MIIWS nie padto ofiarg coup
d’etat.

Lokalizacja MIIWS i architektura budynku

Miejsce, w ktérym staneto w Gdansku Muzeum II Wojny Swiatowej, ma nad-
zwyczajny potencjat. Historycznie byt to teren miedzy miastem a portem, nazy-
wany od XVI w. Wiadrowniag (Eimermacherhof). Okolice te, zniszczone podczas
ostatniej wojny, nie doczekaty sie odbudowy i mimo bliskoSci Starego Miasta
nadal sporo tam powojennego prowizorium, cho¢ wida¢ juz i ruch budowlany,
i niezalezne inicjatywy. Wojne przypomina stojagcy w miejscu oddalonym o kilka
minut piechotg od MIIWS gigantyczny niemiecki bunkier, ktérego Armia Czer-
wona nie zmogta, a kilkadziesigt metrow dalej budynek Poczty Polskiej, wsta-
wiony bohaterska obrong w 1939 r.,, co upamietnia znajdujgce sie w nim oko-
liczno$ciowe muzeum z przejmujacym epitafium na wewnetrznym podworcu
i ustawiony przed wejsciem - szkaradny niestety - pomnik. Pokonawszy z kolei
kilkaset metréw w przeciwng strone, przez teren po dzi§ dzien niezabudowa-
ny, dochodzi sie do dawnej Stoczni Gdanskiej, pomnika Polegtych Stoczniowcéw
i Europejskiego Centrum Solidarnosci. Nowe muzeum ma wiec wiele danych,
aby wyzwoli¢ i zwielokrotni¢ potencjat tej pozostawionej dtugo odtogiem czesci
Gdanska, a takze sta¢ sie jej ikona.
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Energie wizualnego symbolu ma niewatpliwie strzelisty, z jednej strony cat-
kowicie przeszklony, nieregularny pylon, stanowiacy zasadniczy akcent archi-
tektoniczny siedziby MIIWS. Z druga jej cze$cia: ptaska i podtuzna bryta, tworzy
jednorodng cato$¢ za sprawa spajajacej je optycznie ceglastoczerwonej kamien-
nej oktadziny i powstatego przed nimi placu, ktérego patronem zostat Wtady-
staw Bartoszewski, notabene do $mierci w 2015 r. goracy rzecznik muzeum
i cztonek jego Kolegium Programowego.

Z tego nowego na mapie Gdarnska placu Bartoszewskiego schodzi sie po roz-
leglych schodach do wnetrza MIIWS, ktérego zasadnicza, najwieksza cze$¢ usy-
tuowano w przyziemiu. Tam wtasnie rozwija sie przejmujaca opowie$¢ o kata-
strofie humanitarnej i cywilizacyjnej, jaka w dziejach Swiata, a nade wszystko
Europy, byta druga wojna $wiatowa.

Wystawa stata MIIWS. Ksztalt ekspozycji

Stworzona przez zesp6t pod kierunkiem Pawta Machcewicza wystawa jest
bez watpienia realizacja wybitna. Imponuje jej treSciowy rozmach, interpreta-
cyjne nowatorstwo i przenikliwo$¢, a takze klasa przyjetych rozwigzan ekspo-
zycyjnych i ich cato$ciowy efekt, ktore zdaja sie wyznacza¢ nowe standardy w li-
czacym sobie ¢wier¢ wieku narracyjnym muzealnictwie historycznym.

Najpierw wiec o tym, jak wystawa jest zrobiona.

Osia ja spinajgcay stat sie 120-metrowy wysoki, przestronny trakt, pokry-
wajacy sie z istniejgcg do 1945 r. ulicg Wielkg (Grosse Gasse). Determinuje on
kierunek zwiedzania, a zarazem pozwala kazdemu dozowac jego intensywno$¢
i rytm, zebra¢ mysli i wrazenia, ochtong¢. Po obydwu stronach tej operujacej
skalg i wizualng cisza przestrzeni rozwija sie w nastepstwie chronologicznym
narracja po$wiecona - odpowiednio - genezie wojny, jej dramatowi (najobszer-
niejsza) i jej dtugofalowym skutkom.

Kanwe tej opowiesci stanowi klasycznie rozumiana historia polityczna. Zde-
cydowanie dominuje w poczatkowej i konnicowej czesci wystawy. W jej czesci
gtéwnej, czyli od wybuchu wojny z Polska we wrzesniu 1939 r. do pierwszych
lat powojennych, perspektywa polityczna ustepuje pierwszenstwa grozie woj-
ny do$wiadczanej w réznych okoliczno$ciach, odmianach i natezeniu przez jej
ofiary indywidualne i zbiorowe, przesladowane i przypadkowe, cywiléw i zot-
nierzy.

Zestrojenie tych réznych watkéw, perspektyw i kwantyfikatoréw, wielkich
narracji, pojedynczych loséw, symbolicznych przedstawien i prywatnych swia-
dectw tak, aby nie zatraci¢ przejrzysto$ci wywodu i nie popas¢ ani w emocjonal-
ny, ani w konceptualny kicz, byto niewatpliwie najtrudniejszym wystawienniczo
wyzwaniem dla twércéw ekspozycji.

Sprostali mu w przewazajgcej mierze zwyciesko, budujac napiecie miedzy
powsciaggliwa, starannie przemys$lang i przejrzyscie podang ramg intelektualng
ekspozycji a pamiecig wojny utrwalong w ocalonych z niej przedmiotach i ory-
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ginalnych przekazach, ktére poruszaja wyobraznie i wzbudzaja empatie zwie-
dzajacych.

Multimediom przyznano w tej interakcji role stuzebng, gtéwnie no$nika do-
datkowych informacji, co poskutkowato ich funkcjonalnym i relatywnie dyskret-
nym udziatem w aranzacji cato$ci. Odrzucono tez - z jednym wyjatkiem: wielkiej
quasi-rulety testujgcej wiedze zwiedzajacych o wojnie - wszelkie infantylizujace
chwyty wystawiennicze. Jak wiadomo, charakteryzuja one wespét z przerostem
multimediéw i upodobaniem do pelnowymiarowych atrap rzeczywisto$ci ame-
rykanskie muzea narracyjne i ich europejskie, w tym polskie, mutacje.

Kilka tego rodzaju atrap znajdziemy takze w MIIWS. O ile jednak imitacja
mieszczanskiego salonu tuz przed wybuchem wojny i w kolejnych stadiach po-
stepujacego wraz z wojng zniszczenia jest znakomitym zabiegiem pogladowym
na przeznaczonej dla dzieci, odrebnej miniwystawie noszacej tytut ,Podréz
w czasie”, o tyle dwie ogromne makiety scenograficzne: przedwojennej ulicy
polskiego miasta i powojennych zgliszcz wytamujg sie w moim przekonaniu nie-
korzystnie z konwencji gdaniskiej wystawy. Co ciekawe, to one byty najczesciej
chyba pokazywanymi w relacjach telewizyjnych i prasowych jej przyktadami -
wielkie, fotogeniczne, banalnie dostowne.

0 ilez dotkliwsze, ewokujgce bdl i wspotodczuwanie sg zachowane z tamtych
czasOw przedmioty: prowizoryczna tabliczka nagrobna obroncy Warszawy, ska-
mieniaty kawatek chleba z oblezonego Leningradu, guziki od munduréw i spinki
od mankietéw wydobyte podczas ekshumacji oficeréw zamordowanych w Ka-
tyniu, chusteczka-gryps Bolestawa Wnuka rozstrzelanego w Lublinie w 1940 r,,
pejcz z obozu Gross-Rosen, betonowe Zetony z BetZzca wreczane mordowanym,
koc z Auschwitz sporzadzony czesciowo z ludzkich wioséw, okulary i sygnet gen.
Aleksandra Krzyzanowskiego ,Wilka” zameczonego w wiezieniu UB, stopione
fragmenty porcelany z Hiroszimy, przestrzelony krucyfiks i sprofanowana ma-
cewa. A wymieniam tylko niektore.

Znaczenie, jakie przyznano na wystawie MIIWS oryginalnym obiektom, po-
zornie mogtoby sugerowac nawrot do tradycji muzeum historycznego dawnego
typu. Przeczy temu jednak ich rola, przekraczajaca skadinad takze dotychczaso-
we doswiadczenia muzedéw narracyjnych. Te ostatnie nie tyle bowiem odzegny-
waty sie od materialnych artefaktéw, ile - jesli nimi dysponowaty - traktowaty
je jako egzemplifikacje wirtualnie konstruowanej opowie$ci, uwiarygodniajacy
ja dodatek. Warto w tym miejscu przypomnie¢, Ze pierwszym muzeum narracyj-
nym byto otwarte w 1993 r. United States Holocaust Memorial Museum w Wa-
szyngtonie. Poza jego zasiegiem - z oczywistych powodéw - pozostawato gros
oryginalnych materialnych $ladéw i $wiadectw Zagtady. Z niektorych za$ zrezy-
gnowano, uznawszy je za muzealnie zbyt mato spektakularne, aby mogty poru-
szy¢ amerykanska publiczno$¢.

MIIWS i w tej kwestii sytuuje sie na antypodach waszyngtonskiego muzeum
i jego nasladownictw. Nie dlatego, ze zdobyto zaskakujaco duzo cennych mu-
zealiow, wsrdéd nich wiele nalezacych do klasycznego repertuaru placowek
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po$wieconych historii wojen i oreza: oryginalny czotg, mundury i fragmenty
uzbrojenia réznych armii, szczatki rakiety V-2, egzemplarz maszyny szyfruja-
cej Enigma albo niemiecki hetm przemalowany podczas powstania warszaw-
skiego na biato-czerwony, lecz dlatego ze przedmiotom - czesto niepozornym
i pospolitym - powierzono na gdarnskiej wystawie role najwazniejsza: straznika
pamieci. Swiadczace o losach konkretnych, nawet jesli nieznanych ludzi, z kté-
rymi byty zwigzane na zycie, a cze$ciej na $mier¢, uczyniono je - przepraszam za
niezamierzony patos - sercem ekspozycji.

Sposéb, w jaki tego dokonano, zastuguje na miano wystawienniczego maj-
stersztyku. Polega on na sprzezeniu mikroopowiesci tkwigcych w prezento-
wanych eksponatach z symbolicznym ujeciem wielkich narracji, do ktérych
przedmioty te nalezaty: wybuchu wojny 1939 r., zbrodni katynskiej, Holokaustu
(o czym dalej pisze odrebnie), ,eutanazji”, systemu obozéw koncentracyjnych,
pracy przymusowej, deportacji i wypedzen. Najbardziej przejmujgco postuzono
sie takg symboliczng parabolg dla przedstawienia losu kilku milionéw jeficow
radzieckich i oblezenia Leningradu (1941-1944), podczas ktérego zmarto z gto-
du ponad milion mieszkancéw miasta. Materialne relikty uratowane z jednej
i drugiej hekatomby zestawiono z monumentalnie powiekszonymi archiwal-
nymi kadrami filmowymi i fotograficznymi oraz z dzwiekami zatobnej muzyki
cerkiewnej w pierwszym przypadku, a w drugim ze skomponowang przez Dy-
mitra Szostakowicza w 1943 r. VII Symfonig ,Leningradzka” tworzac rodzaj hot-
du ztozonego cierpieniu ofiar. Podobnie dojmujaco oddziatuje mniejsza w skali,
operujaca bielg i milczeniem przestrzen poswiecona ofiarom bomby atomowej
zrzuconej na Hiroszime i Nagasaki.

Realizacyjny majstersztyk, o ktérym mowa, uprzytamnia jednak paradok-
salnie najpowazniejsza, moim zdaniem, stabo$¢ ekspozycji. Mam na mysli
dysproporcje wzajemnych relacji przestrzennych niektérych sekwencji tema-
tycznych wystawy, nieuzasadnione merytorycznie i ostabiajace dramaturgie ca-
tosci, a tym samym jej wymowe. Najdotkliwiej odczuwa sie to w odniesieniu do
dwdch warszawskich powstan: kwietniowego w getcie w 1943 i sierpniowego
w 1944 r. Pomijam tu problematyczng stuszno$¢ potgczenia ich w jeden blok
z odmiennymi w swej genezie i charakterze zrywami w Paryzu i Pradze, tudziez
ewentualny kontrargument, Ze obydwa sg tematem muzealnych ekspozycji
w Warszawie (Muzeum Powstania Warszawskiego i Galeria Zagtady na wysta-
wie statej Muzeum Zydéw Polskich Polin). Rzecz w tym, Ze co prawda zapropo-
nowany w MIIWS sposéb upamietnienia obydwu powstan w swej prostocie jest
gteboko poruszajacy, niemniej przeznaczono dla nich niewspéimiernie skromna
i tatwa do przeoczenia przestrzen, tym samym powaznie ostabiajgc symboliczne
znaczenie kazdego z nich w narracji wystawy. A jednocze$nie tuz obok wznie-
siono wspomniang juz wczesniej gigantyczng imitacje miejskich ruin, ktérej rola
w narracji sygnalizuje li tylko przej$cie od stanu wojny do powojnia.

Przy okazji zadaje sobie pytanie, czy projektowat jg ten sam autor, ktéry za-
proponowat spo6jng plastycznie sekwencje trzech totalitaryzméw otwierajaca
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wystawe, lapidarne przedstawienie granicy miedzy Trzecig Rzesza i Zwigzkiem
Sowieckim wytyczonej p6Zna jesienig 1939 r. na terenie podbitej Rzeczypospo-
litej, przenikliwe metaforyczne instalacje tematyzujace masakry miejscowosci,
prace przymusowa, gléd, rézne formy terroru czy powojenne kartoteki zbrod-
niarzy wojennych.

Na szczeScie te zachwiane proporcje przestrzenne i estetyczne niekohe-
rencje wystepuja incydentalnie. Natomiast zredukowana formute ekspozy-
cyjna w kilku fragmentach wystawy poprzedzajacych zakonczenie wojny kta-
de na karb niezawinionej przez jej tworcow walki z czasem, o ktorej pisatam
we wstepie tych uwag. Stowem wszystko to nie zmienia mego przekonania, Ze
gdanska ekspozycje charakteryzuje formalna konsekwencja wysokiej préby. I to
ona przesadza o spdjnym ksztatcie catosci mimo zréznicowanych charakterem
i wymiarami licznych artefaktéw, audiowizualnych i pisanych §wiadectw epoki
eksponowanych z uzyciem szerokiego spektrum Srodkéw wyrazu oraz wysta-
wienniczych technologii.

Waznym elementem tej estetycznej i kompozycyjnej synergii sg znajdujace
sie na niej objasnienia i komentarze stowne. Wszystkie uksztattowano jednolicie
z dbatoscig o ich ,,ekonomike”, czytelnosc¢ i wtasciwg lokalizacje. Oszczedne i rze-
czowe, petnig dwojaka funkcje: sygnalizujg proces historyczny ujety w starannie
wyrédznione bloki tematyczne i sg kluczem, bez ktérego zakumulowana w po-
jedynczych obiektach spersonalizowana pamieé¢ pozostataby dla ogladajacego
niedostepna, a ponadjednostkowe symbole utomne.

Charakter i rola na wystawie tego stownego komentarza dowodzg, Ze twércy
MIIWS traktuja zwiedzajacych serio; wéréd nich takze tych, ktérych znajomosé
historii najnowszej jest szczatkowa, i tych, ktérzy powielajg stereotypy inter-
pretacyjne réznej proweniencji i zasiegu. W pierwszym przypadku wystawa ma
przeciwdziata¢ ignorancji, w drugim sktania¢ do krytycznego namystu. Jedno-
cze$nie obcy jest jej jakikolwiek mentorski ton, o czym dowodnie przekonuje
czytany przez Maje Ostaszewska przyjazny przewodnik dostepny na muzeal-
nych audiofonach.

Wystawa stata MIIWS. Program ideowy

Najwazniejsze zatozenia programowe wystawy dotycza jej zakresu geopoli-
tycznego i ram czasowych oraz jej gtbwnego bohatera. Przypomne, Ze przedmio-
tem narracji jest wojna toczona na wielu frontach, angazujaca panstwa i narody
na trzech kontynentach. Na tym tle najwiecej uwagi po$wiecono szczeg6lnemu
doswiadczeniu Polski i Europy Srodkowo-Wschodniej. Horyzont czasowy tej
opowiesci rozcigga sie od konca pierwszej wojny $wiatowej i rosngcych w site
totalitaryzméw: sowieckiego bolszewizmu, wloskiego faszyzmu i niemieckiego
nazizmu (potraktowanego najobszerniej), oraz ich azjatyckiego pendant: japon-
skiego imperializmu, aZ po upadek muru berlinskiego i Zelaznej kurtyny, koriczg-
cy pojattanski podziat Europy. Rzeczywistym zas bohaterem gdanskiej wystawy
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sa tacy jak my zwyczajni ludzie: jednostki, spotecznosci i narody, ktérym ta
najtragiczniejsza z wojen zgotowata los ofiar. To ich cierpieniom i $mierci, ich
oporowi i walce, a takze okruchom ich éwczesnej codziennosci poswiecony jest
nade wszystko 6w - chyba mozna go tak nazwaé - muzealny epos.

Kazde z wymienionych zatozen stanowi zdecydowane novum na tle tradycyj-
nych wyobrazen drugiej wojny $wiatowej, skadinad réznigcych sie miedzy soba
w zalezno$ci od panstwa, w ktérym zostaty uksztattowane. Totez interpretacja
zaproponowana przez twércéw MIIWS zastuguje na wnikliwg analize poréw-
nawcza, ta wszakze wykracza daleko poza obszar tych uwag. Poprzestane zatem
na kilku refleksjach, ktére nasunety mi sie podczas pobytu na wystawie.

Geopolityczny i czasowy jej zasieg przybliza istote i ztozono$¢ fenomenu, ja-
kim byta w skali globalnej druga wojna §wiatowa, a takze wielorakie spusto-
szenia, ktére spowodowata. Uprzytamnia zarazem, ze na Wschodzie Europy,
poczynajac od Polski, niemieckie zbrodnie i przesladowania ludnosci cywilnej
miaty charakter programowy, masowy i nieporéwnanie okrutniejszy niz na oku-
powanym Zachodzie, z wyjatkiem i tam, jak wszedzie pod niemiecka suprema-
cja, skazanych na zagtade Zydéw. Niezwykle wazng konsekwencja takiego ujecia
jest podkreslenie szczeg6lnej na tym tle roli polskiego do§wiadczenia lat wojny
i okupacji.

Kazdy, kto zna historiografie tego okresu, uksztattowana w znacznej mierze
w latach powojennego podziatu Europy, i zwigzang z nig w wielu krajach obiego-
wa po dzi$ dzien pamie¢ wojny, dostrzeze kolosalng zastuge autorskiego zespo-
tu Machcewicza polegajaca na $cistym zintegrowaniu wojny 1939 r., rozbioru
Polski przez Trzecig Rzesze i Zwigzek Radziecki oraz p6Zniejszego przebiegu
na ziemiach przedwojennej RP okupacji niemieckiej i sowieckiej z catoSciowym
obrazem drugiej wojny Swiatowej.

Narracja MIIWS, poswiecona w tak duzym stopniu i z analityczng uwaga roz-
nym obliczom wojennej i okupacyjnej grozy, dowodzi, Ze od 1 wrze$nia 1939 r.
Polska stata sie dla Niemcow rodzajem laboratorium zbrodni i przesladowan,
ktérych repertuar w odniesieniu do réznych grup ludnosci na ziemiach polskich
wcielonych do Rzeszy i w Generalnym Gubernatorstwie praktykowano coraz
szerzej i z rosngcg wprawa, antycypujac tzw. wojne na wyniszczenie (Vernich-
tungskrieg) rozpoczetg atakiem Hitlera na Zwigzek Sowiecki (w granicach okre-
$lonych w pakcie Ribbentrop-Mototow) 22 czerwca 1941 r. Innymi stowy, wy-
stawa MIIWS sprzyja zrozumieniu na $wiecie wagi polskiego do$wiadczenia lat
1939-1945 czy wyjatkowosci Polskiego Panstwa Podziemnego daleko bardziej
niz uporczywe powtarzanie na uzytek zewnetrzny i wewnetrzny wyjatkowosci
naszej narodowej martyrologii i bezprzyktadnego heroizmu wojennego, co, jak
wiadomo, skutkuje rodzajem historycznego autyzmu, a ostatnio takze niepoko-
jaco czesto wywotuje egzaltacje wojng jako tzw. meska przygoda.

W Gdansku dziatania militarne na réznych frontach i zbrojny ruch opo-
ru przedstawiono bez afektacji, apoteoze bohaterskich jednostek zastepujac
przyktadami podkreslajacymi warunki dziatania i zbiorowy trud zotnierzy
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i partyzantéw. Zdecydowano sie upamietni¢ - egzemplarycznie i bez patosu -
stosunkowo niewielka grupe os6b zaangazowanych w cywilng i zbrojna walke
z wrogiem w okupowanej Europie, i to nie w celu gtoszenia ich chwaty, lecz uka-
zania, ze byli zwyktymi ludZmi, ktérzy wytrwali w godzinie najciezszej préby.
Z Polakéw znalezli sie wsréd nich m.in. mjr Henryk Sucharski, Jan Karski (py-
tanie, czy stusznie w sekwencji poSwieconej Zagtadzie, a nie ruchowi oporu),
Kazimierz Moczarski, Jan Piwnik ,Ponury” oraz jedyna kobieta w grupie cicho-
ciemnych Elzbieta Zawacka ,Zo”. W gronie tym znalazla sie takze leningradzka
uczennica Tania Sawiczewa, ktorej wstrzasajacy dziennik jest jednym z symboli
wielkiej wojny ojczyZnianej, i monachijska studentka Sophie Scholl, cztonkini
antynazistowskiego ugrupowania Biata R6za (Weisse Rose), stracona w 1943 .
Szkoda tylko, Zze w identyczny ekspozycyjnie sposéb wyrézniono w poczatko-
wej sekwencji wystawy dotyczacej Niemiec pod rzagdami Hitlera twérczynie glo-
ryfikujacego nazizm stynnego filmu Triumf woli Leni Riefenstahl. Zamiast niej
nalezato przywotac¢ ktérego$ z przekonanych niemieckich wrogéw narodowego
socjalizmu, ktérych byto niemato, zanim nie zostali po dojsciu Hitlera do wtadzy
brutalnie spacyfikowani, osadzeni w wiezieniach i obozach koncentracyjnych
albo nie udali sie na emigracje. Mdégtby to by¢ na przyktad poset do Reichstagu
socjaldemokrata Kurt Schumacher, aresztowany w lipcu 1933 r. i przez osiem
lat wieziony w Dachau oraz innych kacetach, albo pastor Dietrich Bohnhoef-
fer zwigzany z tzw. KosSciolem Wyznajacym (Bekennende Kirche) i stracony
w KL Flossenburg w kwietniu 1945 r, czy laureat Literackiej Nagrody Nobla,
emigrant Thomas Mann.

Nie jest to zresztg jedyne zastrzezenie, ktére wzbudza we mnie ta tak wazna
dla catej narracji cze$¢ wystawy. TreSciowo, przynajmniej teoretycznie, niewiele
mozna jej zarzuci¢. Obok przyktadéw kultu Fiihrera, rosnacej potegi partii nazi-
stowskiej, przyczyn tudziez sposobéw zdobywania przez nig masowego popar-
cia zwiedzajacy napotka materialy dotyczace rozbudowywanego aparatu ucisku
i policji politycznej oraz tworzenia podwalin pod system obozéw koncentracyj-
nych i inne, dokumentujgce coraz brutalniejsze przesladowania Zydéw oraz tzw.
eutanazje oséb chorych psychicznie, a takze nagonke na kulture i sztuke nowo-
czesng az po wielka fale emigracji. Zbyt mata przestrzen ekspozycyjna, zdecy-
dowana w niej przewaga nazistowskich dewocjonaliéw i ziejacych agresja pla-
katéw i afiszy propagandowych sprawiaja jednak, ze do zwiedzajacych MITWS
nie dociera skala wprowadzonego w hitlerowskiej Rzeszy w latach przed wy-
buchem wojny bezprawia ani tez wszechobecna inwigilacja i zapetnione przez
rzeczywistych i urojonych wrogéw systemu obozy w Dachau i Sachsenhausen.
A przeciez lata 1933-1939 to w Niemczech nie tylko triumf i ekspansja nazi-
zmu, lecz takze niewatpliwa forpoczta zblizajacej sie katastrofy. Prze$ladowa-
nia Zydéw niemieckich i od marca 1938 r. réwniez austriackich otwieraja za$
potezniejace pasmo przes$ladowan, ktére zakonczy sie wypelnieniem ustalen
konferencji w Wannsee.
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Wystawa stala MIIWS. Zagtada

Czas na pytanie, jak twoércy gdanskiej wystawy usytuowali Holokaust
w przedstawianym z bolesng skrupulatnos$cia ciggu zbrodni wojennych i maso-
wych okrucienstw praktykowanych przez Trzecig Rzesze wobec réznych grup
ludnosci krajow okupowanych, a takze w $wietle przesladowan i cierpien zada-
wanych przez innych niz Niemcy sprawcow. Zwiedzajacy dowie sie, czym byty
masakry miejscowosci, dziatalno$¢ Einsatzgruppen, zbiorowe przesiedlenia,
deportacje i wypedzenia w ramach czystek etnicznych i perwersyjnej volki-
stowskiej inzynierii lezgcej u podstaw Lebensraum i Generalplan Ost, nowocze-
sne niewolnictwo, ktérego doswiadczyty miliony robotnikéw przymusowych
i ktérego monstrualnym zwienczeniem byt system obozéw koncentracyjnych.
Sposéb zaprezentowania w MIIWS kazdego z tych przyktadéw barbarzynstwa,
podobnie jak i zbrodni sowieckich poczawszy od Katynia po deportacje wrogoéw
klasowych i Tataréw Krymskich, uderza surowa rzeczowoscig w sprzezeniu ze
wspomniang wcze$niej emocjonalng sitg uratowanych z pozogi materialnych
reliktéw eksponowanych w przyblizajacych konkretny kontekst tematyczny
ramach plastycznych. Sztuczne potegowanie grozy tamtych zdarzen, ich wysta-
wiennicza ,rekonstrukcja” sa twércom gdanskiej wystawy programowo obce.
MIIWS to miejsce skupionej obserwacji i namystu, a nie historyczny ,Erlebni-
spark” (park rozrywki) ze $miercig i cierpieniem w rolach gtéwnych. Dowod-
nie przekonuje o tym znakomity poznawczo i ekspozycyjnie fragment wysta-
wy poswiecony obozom koncentracyjnym. Traktuje syntetycznie o ich genezie
i systemowej rozbudowie, o ich zarzadcach, komendantach i zatogach, o réznych
grupach i kategoriach wiezionych w nich heftlingéw. W sekwencji odrebnych
drewnianych bokséw poznajemy aspekty obozowej codziennosci, rozpoczyna-
jacej sie wraz z uczynieniem czlowieka numerem i poddanej wszechobecnemu
terrorowi: o pracy, ktora ,,czyni wolnym”, o barakach, ,higienie”, apelach, o gto-
dzie, szpitalu obozowym i eksperymentach medycznych, o przymusowej pro-
stytucji, ale i o obozowym macierzynstwie, o orkiestrze obozowej, ale i o okru-
chach prywatnego muzykowania, o relacjach miedzy wiezniami i ich hierarchii,
0 oporze w obozach i o obozowej $§mierci.

Mozna by jednak zywi¢ obawy, ze w tak szeroko nakreslonym w MIIWS tra-
gicznym Kkrajobrazie wojennych zbrodni i okrucienstw, ktérych ofiarami w wielu
przypadkach byli takze, cho¢ nie jedynie, Zydzi, zatracita sie wyjatkowo$¢ Holo-
kaustu.

Gdanska wystawa przekonuje jednak, Ze jest odwrotnie - dowodzac tym sa-
mym stuszno$ci postawy badawczej reprezentowanej przez autorow ekspozycji,
bliskiej m.in. pogladom amerykanskiego historyka Timothy’ego Snydera, autora
Skrwawionych ziem (Bloodlands, 2010) i - z pewno$cig nieprzypadkowo - czton-
ka Kolegium Programowego MIIWS. Zaktada ona, ze zaplanowang i zrealizowa-
na niemal w petni przez nazistéw zagtade Zydéw europejskich daje sie w jej
niepowtarzalnoSci polegajacej na probie unicestwienia catego narodu wedtug
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kryteriow rasowych wyjasnic¢ historycznie dopiero w kontekscie pozostatych
zbrodni i prze$ladowan okresu wojny. Tylko 6w kontekst pozwala zrozumieé
dynamike Zagtady i akcesji do niej nieniemieckich wspo6tsprawcéw. Drugim hi-
storykiem wyraZnie bliskim Machcewiczowi i jego kolegom przy budowaniu na
wystawie MIIWS obszernej sekwencji poéwieconej Szoa byt Raul Hilberg. Otwie-
ra jg niewielka, ale sugestywna egzemplifikacja Hilbergowskiej triady: spraw-
cy, ofiary, $wiadkowie (bystanders), ze wskazaniem, ze wsrdd tych ostatnich
nad pomaganiem Zydom (apteka Tadeusza Pankiewicza w getcie krakowskim)
i wspétczuciem (Dziennik Zygmunta Klukowskiego, dyrektora szpitala w Szcze-
brzeszynie) przewazaty obojetnos¢, wzgarda, nierzadko tez nienawis¢.

Po tym wprowadzeniu nastepuje zasadnicza, punktowo prowadzona narra-
cja pos$wiecona rozpoczetej wraz z wojna z ZSRR planowej eksterminacji lud-
nos$ci zydowskiej: od masowych mordéw na Wschodzie (Kamieniec Podolski,
Kowno, Babi Jar), poprzez akcje ,Reinhardt” i zagtade polskich Zydéw (Betzec,
Sobibér, Treblinka, Majdanek, ale tez Kulmhof/Chetmno nad Nerem i getto
t6dzkie) po wymordowanie Zydéw europejskich (getta tranzytowe w dystryk-
cie lubelskim, Auschwitz-Birkenau).

Jest w tej narracji réwniez miejsce na dokonywane przez rodzima ludnos$¢
pogromy Zydéw w 1941 r. na terenach wczesniej okupowanych przez ZSRR, od
Lotwy i Litwy przez ziemie polskie i ukrainskie az po Rumunie, ktérych ,inicjato-
rami byli na og6t wkraczajacy Niemcy” (mozna by sie spieraé, czy przyzwolenie,
na co wskazuja stowa telegramu Heydricha do Einsatzgruppen o niestawianiu
»przeszkod dazeniom do samooczyszczenia”, réwna sie inicjowaniu pogroméw).
Autorzy wskazuja, ze pod rzekoma przyczyna tych zbrodni, jaka byta powszech-
na jakoby kolaboracja Zydéw z Sowietami, kryly sie w istocie antysemityzm i za-
dza rabunku. Na wystawie ich przyktadami sg pogromy w litewskim Kownie,
rumunskich Jassach oraz we Lwowie, wywotany przez Ukraincow.

[ pogrom w Jedwabnem, dokonany przez Polakéw ,za namowa Niemcow
i prawdopodobnie wedtug przygotowanego przez nich planu”. Wiecej niz te
stowa mowig o nim jednak klucze do doméw zydowskich sasiadéw wydobyte
podczas ekshumacji w 2001 r. przy stodole, w ktdrej sptoneli. Znajduja sie one
obok przedwojennej wspdlnej szkolnej fotografii jedwabieniskich - zydowskich
i chrzescijanskich - dzieci, a towarzyszy im dobitna instalacja: na tle rynku w Je-
dwabnem fragmenty nadpalonego i zniszczonego pomnika Lenina, odnalezione
na miejscu zbrodni.

Pawet Machcewicz, ktéry wczesniej zajmowat sie w IPN dokumentacjg mor-
du w Jedwabnem i byt jednym z najwazniejszych uczestnikéw wielkiej debaty
rozpoczetej ksigzka Jana Tomasza Grossa Sgsiedzi (2000), rozumie jak rzadko
kto konieczno$¢ uwaznego operowania stowem w odniesieniu do stosunkéw
polsko-zydowskich, w tym starannego wyboru kwantyfikatoréw. Potwierdze-
niem s3 teksty na wystawie, jak ten przy okazji akcji ,Reinhardt”, ktéra roz-
grywata sie na oczach polskiej ludno$ci i pod grozba kary $mierci za niesienie
Zydom pomocy: ,Wielu Polakéw byto obojetnych wobec ich losu, niektérzy na-
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wet préobowali czerpa¢ korzysci z trudnej sytuacji wspétobywateli - szantazo-
wali ich, wydawali Niemcom, rabowali ich mienie, a nawet zabijali uciekinierow
z gett i transportéw do obozéw. Inni pomagali Zydom, zaopatrujac ich w zyw-
no$¢, dokumenty badz ich ukrywajac. Ponad 6,6 tys. z nich zostato za to uhono-
rowanych po wojnie medalem Sprawiedliwy wsréd Narodéw Swiata”. Wystar-
czyto tyle. Bo nastepne, konczace zdanie, Ze ,Polacy stanowig najwieksza grupe
wsrod oséb odznaczonych tym medalem”, juz niemal rytualnie powtarzane, jest
- zwazywszy proporcje ratujacych Polakéw do liczby zamordowanych polskich
Zydéw i odpowiednio do wszystkich Zydéw zgtadzonych na terenie okupowa-
nej Polski - zwodnicze. I jako takie odbiega od przyjetego w MIIWS standardu
bezstronnego komentarza.

Tym wazniejsze to dzisiaj, gdy nie MIIWS, lecz Muzeum Polakéw Ratujacych
Zydéw w Markowej ma by¢ wizytéwka polityki historycznej obecnych wtadz RP
(wedtug stéw ministra Glinskiego ,marka wizerunkowa Polski”, cyt. za ,Gazetg
Wyborczg” z 23 czerwca 2017) i gdy w sasiedztwie Miejsca Pamieci i Muzeum
Auschwitz planuje sie stworzenie Muzeum Sprawiedliwych spod Auschwitz (nie
méwiac o panteonie tysiecy Polakéw ratujacych bezinteresownie Zydéw w to-
runskim Kko$ciele ks. Rydzyka), a profesorom Grossowi i Janowi Grabowskiemu
grozi sie sankcjami prokuratorskimi za ich naukowe opinie. W tej sytuacji kazdy
watpliwy kwantyfikator, kazde stowo za mato i kazde zdanie za duzo dotyczace
stosunkéw polsko-zydowskich w czasie wojny staje sie zakladnikiem postaw
pozamerytorycznych. Dlatego byloby tez roztropniej w nastepnej po Szoa se-
kwencji wystawy dotyczacej ruchu oporu, doceniwszy zastugi Ireny Sendlero-
wej w ratowaniu dzieci z getta warszawskiego, powstrzymac sie od wymienie-
nia ich obiegowo podawane;j liczby (2500), kwestionowanej przez znawcow.

Jeszcze chwile o stowach. Tych, ktdre towarzysza trzeciej czesSci prezenta-
cji Holokaustu w MIIWS. Ma ona charakter symbolicznego pomnika, na ktéry
sktadaja sie wielkie ekrany z setkami czarno-biatych, réwnej wielko$ci fotografii
portretowych anonimowych ofiar Zagtady. Przywotanie pojedynczych konkret-
nych oséb w celu uprzytomnienia niewyobrazalnej liczby 6 mln zamordowa-
nych kobiet, mezczyzn i dzieci tylko dlatego, Ze byli Zydami, to od lat niemal
imperatyw w reprezentacji Szoa, najpeiniej zrealizowany w muzeum Yad Va-
shem. Jego gdanska zredukowana replika zachowuje site wyrazu, cho¢ nie do-
réwnuje tej, jaka miata zorganizowana przed kilku laty w muzeum Auschwitz
wystawa przedwojennych beztroskich fotografii (niekiedy nawet barwnych)
po6zniejszych ofiar obozu. Méj dyskomfort wywotuja jednak stowa komentarza
towarzyszgcego owemu fotograficznemu epitafium, ze ,zdjecia pokazujg ofia-
ry z wielu krajéw, zwyktych ludzi, jakimi jesteSmy my sami”. Wiem, Ze autorom
chodzito o przyblizenie ofiar, ich personalizacje wbrew dehumanizacji, ktérej
zostaty poddane. Niemniej w muzeum, ktore przejmujaco uprzytamnia trafnos¢
motta Medalionéw Zofii Natkowskiej: ,Ludzie ludziom zgotowali ten los”, warto
by raczej uprzytomnié, ze to my nie réznimy sie niczym od wtenczas cierpiacych
i mordowanych.
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Nie rozumiem tez, dlaczego jedynie incydentalnie potraktowano w MIIWS
tematyke gett (w cze$ci holokaustowej wystawy upamietniono tédzkie, war-
szawskie w sekwencji po$wieconej powstaniom). Nalezato jej moim zdaniem
poswiecié¢ wiecej uwagi, zwazywszy na coraz powszechniej podkreslane przez
historykéw znaczenie gett w Zagtadzie, m.in. jako miejsc eksterminacji,, posred-
niej”, oraz to, ze z kilkoma wyjatkami (w tym Teresienstadt na terenie Protek-
toratu Czech i Moraw) Niemcy tworzyli je jedynie w okupowanej Polsce (okoto
400, pierwsze w Piotrkowie Trybunalskim juz w pazdzierniku 1939 r.) i na pod-
bitym Wschodzie.

I watpliwo$¢ ostatnia, odnoszaca sie tylez do sekwencji Holokaustu, co do
narracji okresu powojennego, w szczeg6lnosci do tej jej czesci, ktéra autorzy
nazwali ,triumfem sprawiedliwos$ci”. My$le o zbagatelizowaniu znaczenia stwo-
rzonego przez Rafata Lemkina w 1944 r. terminu ,ludobdéjstwo” (genocide). Za-
stosowany po raz pierwszy przez Miedzynarodowy Trybunatl Wojskowy w No-
rymberdze w procesie gtéwnych zbrodniarzy hitlerowskich oskarzonych nie
tylko o zbrodnie wojenne i przeciwko pokojowi, lecz takze o zbrodnie przeciw
ludzkos$ci (1945-1946), termin Lemkina zostat w 1948 r. oficjalnie wprowadzo-
ny do prawa miedzynarodowego w Konwencji ONZ w sprawie zapobiegania i ka-
rania zbrodni ludoboéjstwa. Nie chodzi mi przy tym o aspekt teoretyczny (termin
budzi po dzi$ dziei prawnicze spory), ale uprzytomnienie, ze zagtada Zydéw
oznaczata nieznany wcze$niej typ zbrodni, ktory trzeba byto nazwacé, aby dato
sie go osadzi¢. Poza wytoniong z Karty Atlantyckiej (1941) i Deklaracji Narodéw
Zjednoczonych (1942) Organizacja Narodéw Zjednoczonych wtasnie zapobie-
ganie grozbie ludobojstwa stato sie fundamentem powojennego, tak skadingd
niedoskonatego, porzadku $wiatowego.

Dzi$ wiemy, Ze pierwszym w historii nowozytnej ludobéjstwem byto wymor-
dowanie p6ttora miliona Ormian na rozkaz wtadz tureckich wlatach 1915-1917.
Nie dostrzegtam niestety wzmianki o nim w antycypujacej wtasciwag wystawe
MIIWS panoramie zmontowanej ze starych kronik filmowych, obrazujacej ago-
nie starej Europy w pierwszej wojnie Swiatowej i wytaniajaca sie Europe wer-
salska. Pendant do niej stanowi zamykajacy catos¢ ekspozycji rozwijajacy sie
dwutorowo ponad symbolem muru berliniskiego filmowy kalejdoskop naszych
czasOw. Pojawiajg sie w nim w elektryzujacym rytmie protestsongu House of the
Rising Sun powszechnie znane obrazy - ikony wspotczesnosci: od norymber-
skiego procesu zbrodniarzy hitlerowskich przez kryzysy koreanski, kubanski,
blokade Berlina Zachodniego, wojne w Wietnamie, dzieci kwiaty, agresje na Cze-
chostowacje, Solidarno$¢, Watese, Gorbaczowa, Mazowieckiego, upadek muru
berlinskiego, Ceausescu, Saddama Husajna, atak na World Trade Center az po
ukrainski Majdan i tragedie syryjskiego Aleppo. Ten powtarzany da capo al fine
filmowy paternoster uprzytamnia, jak kruche sa pokoj i wolno$¢. Straszliwy bi-
lans drugiej wojny Swiatowej i jej dtugi cien, o czym opowiada ostatni rozdziat
gdanskiej epopei, traca wraz z uptywem czasu i odchodzeniem pokolen, dla
ktorych byty realnym do$wiadczeniem, skuteczng do niedawna - przynajmnie;j
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w Europie i w $wiecie zachodnim - moc przestrogi. Dlatego przeciwstawianie
sie amnezji, ignorancji i fatszywym mitom przeszlosci jest tak wazne.

Wystawa MIIWS - dzielo autorskie

Powtérze na zakonczenie: gdanska wystawa jest merytorycznie i ekspozy-
cyjnie realizacjg wybitng. Zawdziecza to bez watpienia kompetencji, zaangazo-
waniu i wielkiemu naktadowi pracy zespotu jej autoréw i realizatoréw pod kie-
rownictwem prof. Pawta Machcewicza. Oczywiscie nie powstataby bez poparcia
poprzednich wtadz panstwowych i wyasygnowanych przez nie stosownych
$Srodkéw finansowych, ale tego rodzaju sprzyjajace okolicznosci same z siebie
nie przesgdzajg bynajmniej o poziomie tworzonego zbiorowego dzieta. Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, zawlaszczajac wystawe MIIWS
i bezwstydnie ograbiajgc z niej jej autorow, dowiodto pogardy dla tworczej pra-
cy, wspdlnego wysitku wielu oséb, lekcewazenia procedur, standardéw poste-
powania i gltosu wybitnych specjalistéw, czyli wybrato role szkodnika kultury
narodowej. Przekreslito tez najprawdopodobniej trwale szanse miedzynarodo-
wego znaczenia MIIWS zaréwno w odniesieniu do programu ideowego wysta-
wy, jak i jej nowatorskiej koncepcji ekspozycyjnej. Wystarczy przypomnieé wage
uroczystosci panstwowych towarzyszacych w kraju otwarciu w 2004 r. Muzeum
Powstania Warszawskiego, w 60. rocznice wybuchu powstania, w 2013 r. sie-
dziby Muzeum Historii Zydéw Polskich, w 70. rocznice wybuchu powstania
w getcie, a po roku inauguracji jego wystawy gtéwnej, czy wychodzac poza pol-
skie optotki - otwarciu Muzeum Pamieci Holokaustu w Waszyngtonie w 1993 r.
i nowego muzeum Yad Vashem w Jerozolimie w 2005 r., aby uprzytomni¢ so-
bie, ze oficjalne otwarcie MIIWS powinno byto sie odby¢ w obecnoéci wysokich
przedstawicieli wszystkich panstw uczestniczacych w drugiej wojnie §wiatowe;j
i Izraela. Natomiast charakter, profil programowy i klasa gdanskiej ekspozycji,
bezwzglednie wyrastajgce ponad wszystko, co powstato w minionych latach nie
tylko w Polsce, mogty i powinny byty sta¢ sie przedmiotem miedzynarodowych
konferencji i analiz, wytyczajac tym samym droge dalszemu rozwojowi wspot-
czesnego muzealnictwa historycznego i czynigc z Muzeum II Wojny Swiatowej
placéwke prestizowa w skali $wiatowej. Wraz z pobliskim Europejskim Cen-
trum Solidarnosci i gdynskim Muzeum Emigracji MIIWS miato wszelkie dane,
aby sta¢ sie w kraju kuZnig otwartego myslenia o historii i zaczynem nowocze-
snego patriotyzmu, a zarazem wspaniatg wizytéwka wspotczesnej Polski. PiS
i minister Glinski swojg bezwstydna szarzg zniweczyli takze te szanse. Wystawa
MIIWS bedzie sie broni¢ zapewne dtugo, i to mimo ,korekt” oraz zmian, ktére
nieuchronnie jej groza, tudziez wystaw czasowych w duchu polityki historycz-
nej ,dobrej zmiany”, ale o miedzynarodowym promieniowaniu MIIWS i jego wy-
stawy wypadnie, niestety, zapomnie¢.



